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degil. Fakat elle tutulabilir, géze carpan ayriksi
Ozelliklerinin basinda metinden bagimsiz olup
dogaclamaya imkan tanimasi, aksiyondan cok
performansa dayali olusu ve anlamdan cok de-
neyimin one ¢ikmasi gibi etmenler gdsterilebilir.
Post-modernizmle birlikte modernlesmenin bi-
lim, akil, ideoloji, 6zgurliik ve evrensellik gibi tiim
tasarilari sorunlastirilip tartismaya acihr; 6zellikle
Bati Felsefesi ve Bati'nin dlslince kaynaklari yer-
lerinden edilir. Bunun kdltirel ayagini olustur-
dugunu disindigim post-dramatik ¢ozllis de
Bati tiyatrosunun temelini olusturan Poetika'yi ve
onun kuramsallastirdigi klasik dramaturjiyi hedef
almaktadir. Ozellikle dramanin bicimsel 6zellikleri-
ne dair gelisen bu kapsamli sorgulama, icerigin de
zamanla daha cesur ve tepkisel olmasina neden
olmustur. Bu tepkisel yeniligin son ayagini da ‘In-
Yer-Face'in olusturdugunu soyleyebiliriz.

90'lar, Avrupa’da yonetmen tiyatrosunun yuk-
selisinin ve dramatik metnin ¢okisinin donim
noktasi olarak gosterilir. Fakat Kita Avrupasi’nda
durum béyleyken ayni donemde ingiltere icin
ayni seyi sdyleyemeyiz. ingilterede bu dénemde
Tom Stoppard ve Harold Pinter gibi dlinyaca unli
yazarlar yeni eserlerini sahnelerken, geng yazarlar
da yepyeni metinlerle tiyatro mekanlarini doldu-
ruyorlardi. Tiyatro yazari Aleks Sierz'e gore yasa-
nan tam bir “metin patlamasiydi” (Sierz, 2009: 5).
Bu‘metin patlamasi'nin icinden yeni bir dil ve yeni
sahneleme tekniklerine sahip oyunlar kisa zaman-
da dikkatleri tGzerine gekip diger “dramatik metin-
lerden” ayriliyordu.

Sierz isim babasi oldugu “In-Yer-Face”in ana da-
mari olarak Sarah Kane'in “Blasted” isimli oyununu
goOsterir. Bicim agisindan soke edici, icerik agisin-
dan ise sarsici olarak niteledigi bu oyun daha sonra
pek cok yazarin da icine dahil olacagdi bu egilimin
ilk 6rnegi sayilacaktir. Martin Esslin'in Abstrd Ti-
yatro icin yaptigina benzer bir norm ve tanimlama
arayisina girmeyen Sierz, ‘In-Yer-Face'i bir tur ola-
rak ele almaz. Bir akim ya da egilim olarak niteledi-
gi bu tiyatro pratigini birkag yazar ve onlarin ayni
donemde Urettigi benzer icerik ve bicimsel 6zel-
liklere sahip oyunlariyla anlamini bulan bir streg
olarak niteler. Kolayca kategorize edilebilecek bu
oyunlarda siddet, viilgarize edilmis bir dil, seyirciyi
soke edici bir aksiyon plani ve kaba cinselligin 6ne
ciktigini soyleyebiliriz.

Tdm diinyada oldugu gibi tlke tiyatrosunda da
kendine 6nemli bir yer edinen bu egilim Gzerine
pek cok yazi kaleme alinip lzerine tartismalar ya-
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pildi. Fakat bu egilimin kuramsal bir ¢ati kazanip
akademik bir temele oturmasi hentliz gerceklesmis
degil ve dyle olacak gibi goziikmuyor. ‘In-Yer-Face’
pratigi seklinde ortaya atilan tim argtiimanlar as-
linda oyunlarin ortak bicimsel ve icerik bakimin-
dan benzer diyebilecegimiz 6zelliklerinden ibaret.
Yine ingiltere'de ortaya c¢ikan “Angry Young Men”
(Ofkeli Gen¢ Adamlar) “etiketi” gibi, ‘In- Yer-Face’
de aslinda teatral bir tlir olmaktan ¢ok “teatral bir
etiket” olarak degerlendirilebilir. 1950'de bir grup
isci orta-sinif oyun yazarinin isci sinifinin sorunlari-
ni isledikleri oyunlarina verilen ortak bir isim olan
“Angry Young Men’, o6zellikle John Osborne’un
“Look Back in Anger” (Ofke) isimli oyunuyla ken-
dini duyurmustur. Ofkeli Geng Adamlar terimi ise,
oyunun sahnelenecegi Royal Court Theatre'in Ba-
sin Merkezi'nin oyuna uygun gordugu bir yakistir-
madan ibarettir. Oyunun basari kazanmasinin ar-
dindan 6zellikle ingiliz medyasi tarafindan édiing
alinan bu terim, kisa strede bir “etiket”e donse-
rek benzer konulari anlatan oyunlari betimlemek
icin kullanilmaya baslanir. Cogu basarisiz girisim
gibi zamanla anlamini yitiren bu “terim’, basta ya-
zarlan olmak Gzere pek ¢ok kesim tarafindan red-
dedilerek kullanilmamaya baslandi ve hizla tiyatro
sahnesinden silindi.

Buglin yine benzer bir tanimlama sertiveniyle
ortaya c¢ikan ‘In-Yer-Face'in de basin biltenlerin-
de birer pazarlama taktigi olarak kendine bolca
yer buldugunu soyleyebiliriz. Oyunlardaki bu ce-
sur sdylemin ve sok etkisinin, kitlelerin de ilgisini
¢ekmemesi kacinilmaz olunca, bu tir oyunlan di-
gerlerinden ayirmak icin gereken “etiket” de yara-
tilmis oldu. Sierz'in; “Medyada haklarinda haberler
gortilmeye baslandi; tiyatroya sadece gelip gecici bir
heves duyan kisiler bu fenomenden haberdar oldu.”
(Sierz, 2009: 14) sozlerinden de anlayabilecegimiz
gibi, karsimizda dlinya tiyatrosuna katki sunabile-
cek yeni bir tirden ziyade, yeni ¢cikmis bir teknoloji
Uriini gibi pazarlanan bir “fenomen”le karsi karsi-
yayiz. In-Yer-Face “Angry Young Men” teriminin de
yaraticisi olan Royal Court'un 6zellikle ortaya atti-
g1 ve 1990'larda dénemin basbakani isci Partisi'n-
den Tony Blair tarafindan “New Labour” sloganiyla
ortaya ¢ikan blylme programinin kultirel ayagi
olan “Cool Britannia” projesinin bir uzantisiyd.
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Gen¢ Basbakan Tony Blair tarafindan Britan-
ya'nin kiiltiirel rénesansi olarak sunulan proje in-
giliz kiltirel hayatinin en dnemli modernlesme
hareketlerinden biri sayilabilir. Bu donemde mizik
alaninda Britpop hareketi gti¢ kazanmis, Spice Gir-
Is gibi mizik gruplan diinya sahnesine tasinmis,
Geng ingiliz Sanatcilari grubunun {iyesi modern
sanatci Damien Hirst 614 hayvanlari kullandigi sa-
nat eserleriyle yasayan en zengin sanat¢i unvanina
erismisti. Tiyatro alani da bos kalmadi haliyle ve ti-
cari tiyatronun kultur turizmiyle birlesiminden do-
gan ‘In-Yer-Face' ile bu bosluk doldurulmus oldu.
Sierz yine bu dénemi soyle anlatir: “Yazilip ¢izilen-
ler cogaldikga, tiyatro, ‘Cool Britanya’ olarak bilinen,
kisa ama hayli ses getiren kiiltiirel 6zgliven déne-
minde, Britanya kiiltiiriiniin gurur kaynaklar ara-
sinda sayilmaya baslandi. Yeni yazin, Kizgin Geng
Adamlar’in ortaya ¢iktigi 1956 yilinin éfkeli, muhalif
ve sorgulayan ruhunu yeniden kesfetti.” (Sierz, 2009:
14).

‘In-Yer-Face’ sayesinde “bunalimli bir dénem-
den gecen” ingiliz tiyatrosu kurtarilmisti. Cok gec-
meden bu ice dogru biyilyen “fenomen”disa dog-
ru blyimeye basladi ve basta Kita Avrupasi olmak
Uzere Amerika'ya ve oradan da diinyanin her yeri-
ne ithal edildi. Bir tiyatro pratiginin ithal edilme-
si fikri ilk basta kotu ve yersiz bir yakistirma gibi
dursa da, Sierz‘In-Yer-Face'in ihrag edildigini gizle-
miyor: “(...)Bu dénemde bircok baska yazar da orta-
ya ¢ikti; birkag yil icinde ¢alismalari Avrupa’nin dort
bir yaninda sahnelendi, diinyaya ihrag edildi.(...)”
(Sierz, 2009: 15). ‘In-Yer-Face’ tipki sahnede seyir-
cisine yasattigi sok ve sansasyonun bir benzerini
bugin tiyatro diinyasi icinde gercgeklestiriyor ve
heniiz tanimi dahi yapilmamis bir drama pratigini
kitlelere sunup, bunu “Benzersiz In-Yer-Face de-
neyimi” seklinde pazarhyor. Gergekgiligin en sade
bicimiyle ¢iktigi sahnede Artaud’dan bihaber bir
seyirciye ancak ilging gelebilecek bir hikaye anlat-
t1g1 kabul edilse bile yeni bir sey sdylemeyi basara-
miyor. Tim diinyaya ‘copy-paste’ seklinde bir kalip
gibi ithal edilen ‘In-Yer-Face'in Turkiye tiyatrosun-
daki yeri de suya sabuna dokunmayan bir sekilci-
likten 6teye gidemiyor. Sierz'in de kitabinin Tirkce
baskisina yazdigi énsézde belirttigi gibi, “ingilizce
oyunlarin cevirilerini bir kenara birakip” artik kendi
oyunlarimizi yazmanin zamani geldi. Ancak o za-
man DOT'un kurucularindan Murat Daltaban’in;
“Oyunlar hakkinda kuramsal bir¢ok sey sdylenebilir.
Simdi sira Universitelerde ve yayincilarda...” dilegi
gercek olabilir (Sierz, 2009: 16).
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